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Faaborg Museum
- et monument af modscetninger

Turen til Faborg

P& Fyn ligger et hus, som var blevet mélet for en arlig udflugt for en studie-
kammerat og mig.

Vi startede tidligt om morgenen, fulde af forventning, og kgrte ned gen-
nem @stjylland. P4 et tidspunkt ndede vi den nye Lillebzltsbro - og var
derefter i det blide fynske landskab, hvor omgivelsernes skala skiftede til
lilleputformat. Turen tog alligevel tid, og vi tog os tiden, selv om der var
langt til den krog af gen, hvor mdlet var. Kgnt var der og anderledes pa en
pudsig méde, der mindede om Morten Korchs film og Fynsk Humor. En
stemning, som ikke helt stemte overens med den alvor, vi fglte over for at
skulle gense den lille perle. Perlen, som selvfglgelig var Faaborg Museum,
tegnet af arkitekten Carl Petersen.

Nar vi ndede Fiborg, parkerede vi pd havnen og gik op gennem byen, og
pludselig var vi der. Hver gang var det underligt nok lige pludseligt. Dér. P4
en plads, et sted - et ganske bestemt sted, som var ganske smét. Fgrste gang,
hvor vi kun kendte forpladsen fra foto, var overraskelsen enorm - er den ikke
stgrre? Naste gang - jeg huskede den som stgrre! Skalaen venner man sig
dog hurtigt til. Kvaliteten overtager hurtigt kvantitetens betydning. Specielt,
hvis man er sd heldig at komme en dag, hvor der ikke er andre besggende.

Fra den lille forplads blev vi n@rmest suget ind 1 huset. Med ét var vi bdde
géet ind og havde varet i entréen. Indgangen var ellers en dybgrgn dgr med
fine messinghdndtag, gennemfgrt og fornem. Den ledte til noget kradsere
grent. Pludselig var omverdenen dog en vanvittigt rgd, lille sal. Det var helt
vildt, s meget - men alligevel matte vi straks videre. Ind i skyggen, ind i
mgrket, gennem den hvide portal, videre og se den underlige, kempefigur,
der stod s& majestetisk lengere inde i huset. Vi métte se op til ham, métte
rundt om ham - hvem i himlens navn var det? Den stgrste mand i byen? Flgj
videre. Det var, som noget eller nogen trak i os. Igennem en slags tunnel -
den ene eller den anden? Der var to at valge imellem. Endelig kunne der
geares lidt ned. En mere de@mpet og blegrgd sal viste sig og flgd ud i et roligt
lyshav. Et luftigt rum med billeder og nogle fine, fine stole, som stod spink-
le, yndige og hamrende sterkt, pracist pd gulvet. De indggd respekt - og in-
viterede ikke til, at nogen satte sig p& dem.

Huset var dog hovedsagen. Videre, videre, videre. Ned ad den lange,
nesten uendeligt lange gang. Farverne skiftede, lyset kom fra siden - og der
hang en del dgde dyr og levende planter i forskellige streger pd vaeggene.
Nogle blélige akvareller fengede, men ellers trak det rumlige forlgb pé de
allestedsverende gennemfgrte gulvbelegninger. Teglstifter i forskellige far-
ver, som var nedlagte efter Carl Petersens bergmte tegninger. Hvor métte han
have holdt af det arbejde. Virkeligheden var dog langt smukkere end tegning-
en, som kunne ligne et stramajforleg med et underligt mgnster i kedelige
farver. Det betgd dog ingenting, for resultatet var genialt.

Vendte vi os 1 gangen og s tilbage, kunne vi se det store billede pa ende-
vaggen 1 den store malerisal. Det viste dem alle sammen - skulle det senere
vise sig - malerne, arkitekten, konerne og ikke mindst Mads Rasmussen, den
store mand, der - foruden at have stdet model til billedhuggeren Kai Nielsens
imponerende statue - ogsd havde bekostet det hele.

Langst nede skulle der drejes. Vi kunne ikke bare gé lige ud l&ngere, men
1 stedet std og se ind i en gul havestue. Et lille, bitte symmetrisk rum med en
lysekrone, der ville have varet af passende stgrrelse i en balsal. Kikket ud i
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haven havde dog et format, sd tingene igen kom i balance. Iser i skumringen
var det smukt. Kontrasten mellem det stramme, men samtidigt forfgrende hus
og den levende have. De sterke farver inde og de dempede, grgnne ude.

Ellers gav huset ingen idé om, hvordan der var udenfor - eller om dets
egne facader. Ingen. Kun den statelige indgang. Det var ogsé ligegyldigt, for
det var som at bevage sig i fortryllede huler, mystiske gemmer, som var
huggede ud i store bjerge. Billederne pd vaggene var dog ikke hulemalerier.
Malerne havde varet udenfor, og billederne lugtede stadig af jord. De vid-
nede om arbejdende mennesker med et jevnt liv med den fynske muld.

Turen sluttede i en dunkel skulptursal, et ret tomt rum med det vidunder-
ligste blgde lys langt, langt ind i rummet. Det var nok, vi var meatte. Vi kunne
vende om og gl roligt gennem det hele igen. Se tingene hver for sig, gd frem
og tilbage, tale, tie, opleve og forundres over oplevelsen og sige tak til den
store sorte mand, som havde gjort det hele muligt.

Bagefter spiste vi frokost pa hotellet pé torvet, og sluttede turen af med
kaffe pd Falsled Kro. Vi var blevet mette, tilfredse og fglte os rige og fulde
af indtryk. Tilbage var kun turen hjem og det store spgrgsmal: Hvordan i al-
verden var sd smuk en arkitektur blevet til?

Mads Rasmussens samling - og pottemagerprofessoren

Baggrunden for museet var en samling billeder af en gruppe lokale malere,
der senere skulle blive kendte som Fynboerne. Malerierne var i konserves-
fabrikanten Mads Rasmussens eje, og han gnskede mere plads til samlingen.
To arkitekter blev indbudt til at konkurrere om arbejdet, og opgaven gik til
Carl Petersen, hvis forslag blev opfgrt i drene 1912-15.

Carl Petersen (1874 -1923) var oprindeligt pottemager. Han var levende op-
taget af det keramiske arbejde, men blev senere ogsé arkitekt og professor pa
Kunstakademiet. Han var meget optaget af C.F. Hansens klassiske form-
sprog, men betragtede fgrst og fremmest det klassiske som et ngdvendigt
middel for at f& ryddet op i tidens stilforvirrede historicisme.

Museet i Fdborg, som er Carl Petersen hovedverk, indeholder ogsa flere
klassiske elementer, dog anvendt pd en meget personlig méde.

Nogle enkle regler

Der er lavet megen god kunst pd indviklede og dérlige teorier - en modsat-
ning, som dog ikke passer for Carl Petersens arbejder.

P& Akademiet holdt han to forel@sninger, som blev publicerede og fik stor
betydning: “Stoflige Virkninger” (1919) og “Modsatninger” (1920). Kort
for sin dgd skrev han ogsa “Farver”, som han dog ikke ndede at holde.

Forel@sningerne vidner om en stark og begavet kunstner, som pé en helt
usadvanlig sjelden og smuk méade har formdet at viderebringe sine erfaringer
om at lave kunst.

Han indleder forel@sningen “Mods&tninger” séledes:

I al bunden Kunst gzlder bestemte Regler. Det er af den stgrste
Betydning for den bevidst arbejdende Kunstner at have Kend-
skab til disse Regler. De Regler, som er Grundlaget i Bygnings-
kunsten, kan lige saa vel l&ses, som dem der gelder for Opbyg-
ningen af Musik eller metriske Vers. Og selv om ingen er blevet
store Digtere eller Komponister alene paa Grund af Kyndighed i







